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Da vent’anni ormai (da quandaveva vent'anni cioé, o poco piu) Vincenzo Ostuni
impagina un certo incartamento, detto — con voael trustico e il burocratico +aldone
Gia nel 2004 (presso Oedipus, con postfazione Ori€la Pedulla) ne pubblico un corposo
lacerto Faldone zero-ottp suddiviso in otto, appunto, ineguali sezioni. Caaquel
componimenti (non tutti riproposti) ne aggiungerialtcosi piu che raddoppiando,
dell'involto, il volume complessivaFaldone zero-venijuscito, con notevole postfazione di
Andrea Inglese, nei Quaderni di poesia del «Cdiistrato», Ponte Sisto, pp. 265, € 16). II
titolo non pud non far pensare a certo Sanguiratiidliare e post-crepuscolare: che —
giusto negli anni Ottanta in cui Ostuni si formalk poesia, nel gruppo romano che dili a
poco diede vita, presso la primissima e paupersgssimmimum fax, alla mitica rivistina
«Darsena» — era uso raccogli€edicilli, Scartabellj Stracciafogliecc. Rispetto a questa
serie, pero, i faldoni (cito dalla quarta di copwt anonima ma di nuovo attribuibile a
Pedulla) hanno la particolarita di essere «corgeniporosi’: nuovi fogli possono esservi
infilati con facilita, i fogli esistenti possono sse sottratti, I'ordine si puo perdere o
modificare, o puo essere casualmente ristabilidork perennement progress dunque:
tant'e vero che le “stazioni” cartacee di contintengono sorpassate dal cantiere on-line
(sul sitowww.faldone.it dove gia spesseggia un torreggidraéone zero-trentanoye

La tipologia “interminabile” €& insomma quella bréata sette secoli fa
dall'inventore del libro di poesia come lo conoseaoggi, il Petrarca d€lanzoniereche,
prima di racchiudersi — alla vigilia della mortenel codice definitivo, non disdegno di far
correre per il mondo una decina di sue «forme»\psavie, ciascuna variamente ramificata,
scomponendosi e ricomponendosi, all'interno deliecessive (per primo facendo del «me
en abyme — come lo chiama Ostuni — un puzzle, o una degiehe: «quel che sappiamo o
non sappiamo fare \ € tirare le linee tra i purdiitpunti \ di luce»). Questo archetipo
strutturale comporta almeno due paradossi: il princghe Petrarca incarna si I'eterno
mainstreampoetico (non solo italiano), ma in effetti fraanti che vi si sono rifatti solo
pochissimi hanno perseguito questo modello onnbagite e autorimodellante (nel
Novecento italiano, forse unico € il caso di Ungtaeedella sua/ita d’'un uomd. Il secondo
paradosso € che, per lingua e poetica, Ostunilgagramvece collocarsi agli antipodi d’'una
linea “petrarchista” (si ricordera il canone rigalmente anti-lirico della sua antolodraeti
degli Anni Zergl'anno scorso uscita pure da Ponte Sisto): qellé di Sanguineti, s’e detto
(e certo memore dPostkartene dintorni € I'apparecchiatura diacritica di vilggbe,
parentesi, continui incisi discorsivi), o del Pagdini diLezione di fisica

ProprioLezione di fisicanella sua seconda «forma», quella del '68 coppkadice
di Fecalorg inauguro l'uso di rimodellare, nonché l'io poemnla «forma» — in senso
appunto fisico, materiale — del suo organetto pieda Tanto lungo e onninclusivo
(appunto), il «verso-fisarmonica» di Elio, da cogjere a un’impaginazioneonstre coi
versi stampati in verticale anziché in orizzontadejl libro che s'impenna verso l'alto
(Ostuni — con ulteriore, eloquente capovolgimentmpagina i suoi versi, invece, in un non
meno trasgressivo tutto-orizzontale, una paginaroascope che fa somigliare il libro a un
vecchio orario ferroviario, 0 a un blocchetto digll@tti da strappare...). Lungo e




capientissimo era stato pure il verso di Sanguinktquale amava ricordare come da
bambino si fosse foggiato un quadernone (un faldpre®n su scritto, semplicemente,
TUTTO E questa medesima intenzione hanno tanto il ersgo che la struttura “aperta”
di Ostuni: nessuno scrittore della sua generazioostra un’altrettale volonta di parlare di
“tutto” («di linguaggio e paternita, di redenziotel passato e di erotismo, di letteratura e di
infanzia e di politica», sintetizza la quarta), una conversazione ininterrottgroprio
perché continuamente interrottBsemplare I'ultima sezionénmmagini, malgrado tuttache

ha l'ardire di discutere in versi le tesi di LeRigamben e Didi-Huberman sul rapporto fra
memoria, immagine e testimonianza: dove — comeltin momenti apicali del libro — il
partito preso d’'un raziocinio portato alle sue &sie conseguenze sortisce l'effetto d'una
non meno estrema commaozione.

Un tale assunto, loico piu che razionalistico —+&reh riletto da Wittgenstein —, si fa
massimamente trasgressivo nelle sei sezioni cedehlibro, dedicate alla vita famigliare e
in particolare al figlio «G.»: del quale, come in diario landolfiano, I'autore scruta primi
passi e primi effati con ineffabile miscela di stug perduto innamoramento e amarezza
colpevole. Il tema della paternita vissuta “a d(gbe in piu 0 meno congiunturale, quasi
sempre patetica assenza del materno) e oggi tia tgnsunti e impraticabili. Eppure
I'occhio stoicamente asciutto di Ostuni riescemehcolo di farcivederecome per la prima
volta questo dramma, noético e affettivo, minuseplanto assoluto. L'epifania di «G.» non
riunisce, divide; non allieta, accora; non innamatidgamora («In te ci schianti, poi, 'uno
con I'altra, e l'altro in una, anfiboli \ di paziea, di violenza — come blocchetti — due — di
legno / a torre in squilibrio, \ composti a vista, piacimento disarticolabili»). E alla lettera
squassantecapace di mettere a soqquadro la gia precarigp@agme dell'io: con spietato
divertimento squadernandone il correlativo d'unemhdscopio (gia in Barthes geniale
metafora dell'identita) nei mille frammenti irrelauna «chincaglieria cognitivista.

Ma esattamente questo, s’'é visto, e poi I'effettmdi nuova addizione operata dal
linguaggio allatorre in squilibrio dell'opera-vita. L’equazione fra prole biologicd eredita
poetica non e nuova, naturalmente: ma l'autoreFaddtlone é forse il primo ad avere |l
coraggio intellettuale di usare questa metafore&cane altrove rassicurante, per mostrarci
invece come ogmovita, honché farci progredire verso un’irraggiungitpienezza, non fa
altro che incessabilmente s-comporci e ri-compuwreitutto un incessato scollamento, una
nucleare crepatura». Forse, davvero, bisogna immaegiSisifo felice.



